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Thomas Bauer / Jorg Lauterbach

HYPOTHESEN ZUR SPATGOTISCHEN
SCHLINGRIPPENFIGURATION DER
NEUBAUKIRCHE IN WURZBURG

Eines der interessantesten Phidnomene der spitgotischen Baukunst im Alten Reich
(1470-1618) ist die beachtenswerte Dauer ihrer Konigsdisziplin — die Schépfungen
kunstvoll figurierter Schlingrippengewdlbe — bis weit in die Zeit der Renaissance im
16.Jahrhundert. Hingegen war im 15.Jahrhundert die Wiederbelebung der reichen Fa-
cetten altromisch-antikischer Bauformen fiir Wand- und Raumgestaltungen stidlich der
Alpen und in den deutschen Furstentimern im Laufe des 16. Jahrhunderts bereits weit
fortgeschritten. Sie fanden iberwiegend an Neubauten Verbreitung. Anders verhielt es
sich bei spéatgotischen Schlingrippengewolben: Sie beschrankten sich auf einzelne prag-
nante und prominente Bauvorhaben und schienen von den Entwicklungen unberthrt.

Aus unserer technischen Sichtweise ist bei diesen Entwicklungen architektur-
geschichtlich der Brandschutz als bislang wenig beachtetes und weit unterschitztes
Thema in die Betrachtungen einzubeziehen. Die Bewertung der Architektur nur auf die
asthetische Gestaltung zu reduzieren, wird ihrem Bedeutungsspektrum nicht gerecht.
Die Architektur besteht seit Urzeiten aus >vier Sdulenc Gestaltung, Konstruktion/
Tragwerk, Funktion und Okonomie; schon seit Vitruv in den Aspekten >Schénheit und
Ansehnlichkeit< (venustas), >Festigkeit und Stabilitatc (firmitas) und im >Nutzen und
Gebrauchc (utilitas) zusammengefasst. Diese Sdulen sollten in einem ausgewogenen
Verhaltnis zueinander stehen. Gerade unter dem Gesichtspunkt, dass im Mittelalter
die Stddte und ihre Bauwerke immer mit einer drohenden Brandgefahr zu rechnen
hatten und tatsachlich sehr haufig auch Opfer von Brinden wurden, werden schon
in frihen Gberlieferten Schriftakten die Bestrebungen zu Bautechnologien hinsicht-
lich der Brandabwehr in Innenstadten belegt. Die dabei angestrebte nicht mogliche
Brandausbreitung sollte vorzugsweise mit brandresistentem Steinmaterial anstatt mit
dem Problembaustoff Holz umgesetzt werden. Interessant dabei ist, dass die technisch
begriindbare Forderung nach Steinbauten diametral zu jener baukiinstlerischen Ent-
wicklung verlief, welche im Zuge der Renaissancebaukunst den Holzdecken als obere
Raumabschliisse oftmals den Vorzug gab. Diese Beobachtung ist in sofern von Interesse,
als hier wohlméglich Argumente verborgen liegen, die erkldren und verstehen helfen
kénnten, warum im 16.Jahrhundert etliche bedeutsame Riaume realisiert wurden, in
denen die Innenraum- und Wandgestaltungen >altromisch/antikisch< und die oberen
Deckenabschliisse steingewolbt nach spétgotischer Tradition ausgefithrt wurden. Zu
den frihesten Beispielen gehoéren die Fuggerkapelle Augsburg (1509-1512) und die
Prager Burg (nach 1492). Sie begriindeten offenbar eine Entwicklung, die bis hin zu sehr
spéten figurierten Gewdlben in der zweiten Hélfte des 16.Jahrhunderts einen Verlauf
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nehmen sollte, in welchem nicht nur Altes tradiert wurde, sondern stetig auch Weiter-
entwicklungen und Innovationen erfolgten. Zu den spiten Vertretern raumkiinstlerisch
weitreichender Synthesen von spitgotischer Wolbkunst mit Renaissancearchitektur
und -ornamentik gehoren beispielsweise die ehem. Schlosskapelle in Dresden und die
ehemalige Erasmuskapelle im Berliner Stadtschloss. Deren Existenz beruhte wohl nicht
nur auf gestalterischen Uberlegungen - sondern die Art und Weise, Kapellenriume mit
massiven Gewolben auszustatten, wurde wohl auch hier durch Brandschutzabsichten
mitbestimmt.

I Vorentwicklungen

Schlingrippengewolbe, bestehend aus Rippen, deren Bogenverldufe zweifach gekrimmt
sind (eine kreisbogenférmige Kriimmung im Aufriss dber einer Linie; eine weitere
Krimmung iber dem kreisférmigen Verlauf dieser Linie im Grundriss), haben ihre fri-
hesten nennenswerten Beispiele mit vollstindig jochtubergreifenden Wélbfigurationen
in der Spitalkirche Heiliggeist in Landshut um 1430 und ab 1456 in St. Jakob in Wasser-
burg am Inn.* In den flachen Scheitelbereichen von spatgotischen Netzrippengewodlben
tauchen in den 1450er Jahren vorsichtige erste Einzelformen von Schlingrippen in
St. Martin zu Bratislava/Pressburg und in St. Stephan zu Wien als eine der fihrenden
Kathedralen des Reiches auf. Einen Innovationsschub erfuhr diese Wélbtechnologie
durch Werkmeister Benedikt Ried mit seinen dekonstruktiven Schlingrippengewolben
auf dem Prager Hradschin ab 14922 sowie den von diesen Entwicklungen profitierenden
Wolbfigurationen. Maflgeblich am Transfer beteiligte Meister waren Hans Getzinger
besonders im siidbéhmischen Herrschaftsgebiet der Familie von Rosenberg (Haslach,
Freistadt im Miihlviertel, Kalsching/Chvalsiny, Rosenberg/Rozmberk), Jakob Haylmann
im sichsisch-béhmischen Erzgebirgsraum (Briixx/Most, Annaberg, Meiflen, Altenberg,
Dippoldiswalde, evtl. Pirna), Wendel Roskopf im Schlesischen Raum (Bunzlau, Gérlitz,
Lowenberg) und Anton Pilgram (Durchfahrtshalle in Wien und Eleemosynariuskapelle
in Neusohl/Banska Bystrica). Vor bzw. parallel zu Benedikt Ried waren aber auch
weitere Protagonisten im Entwicklungsbereich spatgotischer Wélbtechnologien mit
neuesten Schlingrippenformationen beschéftigt: so Burkhard Engelberg (Simpertus-
grab in St. Ulrich und Afra Augsburg), Jakob von Landshut (St. Laurentiuskapelle im
StraBburger Minster), Heinrich Kugler und Hans Beer (Augustinerkirche St. Veit und
Ebracher Hofkapelle in Nirnberg), Wolf Wiser (Hedwigskapelle Burghausen und ver-
mutlich auch die Georgskapelle der Feste Salzburg) sowie Jakob von Urach (Schorndorf,
Marienkapelle). Diese unvollstindige Aufzahlung beschriankt sich auf einige fir die
Architekturgeschichte wesentlichen Schlingrippenwolbungen der frithen Entwick-
lungsphase. Die Innovationsstrange und die sich gegenseitig befruchtenden woélbtech-
nischen Entwicklungen waren durch die Akteure der Auftraggeber und Ausfihrenden
vielfach und intensiv verzahnt und bedirfen zweifellos noch einer tiefergehenden
Netzwerk-Analyse.3

Ab der Zeit um 1500/10, stirker dann in den 1520er und 1530er Jahren, verbreiteten
und vermischten sich die Gestaltungsabsichten und ausgefiihrten Figurationen mit
Schlingrippen im Alten Reich so vielfiltig und flossen in die allgemeine baukulturelle
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Tradition ein, dass unseres Erachtens ab diesem Zeitraum keine spezifischen Entwick-
lungswege und -tendenzen mehr aufzeigbar sind. In der Spatphase der spatgotischen
Schlingrippengewolbe ab 1540/50 wurden diese in Folge der inzwischen weit tGber-
kommenden Renaissancearchitektur nur noch sehr vereinzelt, aber in Teilen Uberaus
fulminant an prominenten Bauten ausgefithrt und inszeniert. In dieser Spitphase
lassen sich am ehesten u.a. durch ihre raumkinstlerische Einbettung und durch das
Zusammenspiel der unterschiedlichen Manieren im Bereich der Aufriss- und Gewdl-
begestaltungen einige entwicklungsgeschichtliche Spuren verfolgen, wenngleich die
spétgotische Schlingrippenwo6lbkunst ab 1540/50 keine Kraft mehr hatte, aus sich selbst
heraus eine Weiterentwicklung zu bewirken.+

In der zweiten Halfte des 16.Jahrhunderts tauchten dennoch einige kleine face-/ifts
auf: beispielgebend dafiir ist die abstrahierte Kastenform des Rippenprofils von Bonifaz
Wohlmut.

Einige spite Schlingrippengewdlbe der 1540er bis 1580er Jahre, die als Vertreter
einer allgemeinen >Vorstufe« zum Schlingrippengewolbe der Neubaukirche in Wiirz-

burg eingeschitzt werden und gelten, sollen hier kurz mit Bild und Text dokumentiert
werden>: (Abb.1-8)

Abb. 1: Berlin, Schloss, Erasmuskapelle, Konrad Krebs, 1540 (Bild/Visualisierung: bauer lauterbach)
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Abb. 2: Straburg, Munster, Katharinenkapelle, Bernhard Nonnenmacher, 1546 Abb. 4: Dresden, Schlosskapelle, Werkkreis um Caspar Voigt von Wierandt, Hans Reinhardt,
Hans Schicketanz, 1556

Abb. 3: Gotha, Schloss Grimmenstein,
Schlosskapelle, Niklaus Hofmann, 1552 Abb. 5: Prag, St. Veit, Sanger-/Orgelempore, Bonifaz Wohlmut, 1559 - 1561
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Abb. 6: Prag, Hradschin, Gerichtsstube, Bonifaz Abb. 7: Stralburg, Miinster, Astronomische Uhr,
Wohlmut, 1559 - 1563 Stiege, Hans Thoman Uhlberger, 1574

Abb. 8: Stralburg, Frauenwerk, Salle de la Loge (sowie Wendelstiege und Emporenunterwélbung),
Hans Thoman Uhlberger, 1579 -1582
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Il Nachfolgeentwicklungen

An dieser Stelle miisste sich die Beschreibung, Bewertung und historische Kon-
textualisierung der ehemaligen Wo6lbung der Wiirzburger Neubaukirche anschlieRen,
um moglichst plausibel darzustellen, ob und wenn ja, wie und tber welche Wege die
Wiirzburger Losung an diese Vorentwicklungen ankntpfte.

Wir werden etwas anders verfahren: Zunichst sollen relevante Nachfolger vor-
gestellt werden, weil anzunehmen ist, dass die Neubaukirche als das herausgehobene
Prestigeprojekt des Firstbischofs Julius Echter von Mespelbrunn wahrgenommen
wurde und zweifellos auch andernorts zu Nachfolgeentwicklungen angeregt haben
dirfte. Durch die Betrachtung der entsprechenden Nachfolgeentwicklungen soll he-
rausgearbeitet werden, welchen Formen und gestalterischen Aspekte wohlméglich die
Zeitgenossen besonders wertgeschitzt haben. Hypothetisch wiirde es bedeuten, in den
Nachfolgeentwicklungen diese >Vorbildlichkeit< und damit auch Aspekte der Konstruk-
tion und Gestaltung besser nachvollziehen zu kénnen; bzw. in der Umkehrung auch
bestimmte Aspekte auszuschliefen bzw. als unwahrscheinlicher erscheinen zu lassen.
Die Vorldufer und Nachfolger bilden somit den Bezugsrahmen fir den Betrachtungs-
zusammenhang.

Die Suche nach direkten Nachfolgern sowohl der spiten StraRburger Schlingrip-
pengewolbe als auch der zu untersuchenden Wélbung der Wirzburger Neubaukirche
fihrte unweigerlich zum Schloss Johannisburg in Aschaffenburg. Im Nahbereich zum
Wiirzburger Firstbistum wurde dieses Residenzschloss ab 1604 vom kurmainzischen
Werkmeister Georg Ridinger erbaut. Ridinger war Sohn des Stralburger Stadtwerk-
meisters und stand auch spéter mit den Stralburger Gewerken eng in Verbindung. Ri-
dingers umgesetzter Entwurf zum Aschaffenburger Schloss Johannisburg zeigt Schlin-
grippenwolbungen in den oberen Abschliissen der Wendelsteine. Daftir kombinierte er
Rippen zu engmaschigen Sternfigurationen, die im Grunde der Stralburger Wendel-
stiegenwolbung im Frauenhaus von Uhlberger sehr ahnlich sind (Abb. 8). Ein sicheres
Indiz hinsichtlich des Rezeptionszusammenhangs von Stralburg und Aschaffenburg ist
der Abschlussring, der von jeweils drei Sdulen gestiitzten Treppenanlage. Der Schau-
wert eines solchen zweifellos als architektonisches Highlight angelegten Ringes basiert
auf einer hochentwickelten geometrisch/stereometrischen Handwerkskunst. Das Auf-
treten dieses Ringes spezifisch in diesen beiden Treppenhdusern spricht jedenfalls fir
eine direkte Beziehung.®

Vor allem aber die ab 1608 durch den Bauherren Julius Echter von Mespelbrunn
erweiterte Wallfahrtskirche Maria im Sand zu Dettelbach (1613 geweiht) zeigt sehr
breite Schlingrippenfigurationen aus gleichférmigen Kreisen, die auf einen direkten
Rezeptionszusammenhang, ausgehend von der Neubaukirche in Wiirzburg und dem
Durchfahrtsgewolbe der Alten Universitit als auch zu moglichen Vorbildern der spiten
Schlingrippenwolbungen aus Strallburg, schliefen lassen. Maria im Sand zu Dettelbach
stellt eine Synthese hinsichtlich des Formenrepertoires der benannten Schlingrippen-
figurationen dar: Sie verarbeitete Wolbformen dieser Spatphase, wobei das 6stliche
Mittelschiffsjoch, zwischen Vierung und Ostchor sowie die drei westlichen Mittel-
schiffsjoche, die offenbar die prototypische Gestaltung der Wiirzburger Durchfahrts-
halle aufzunehmen scheinen. Und genau zwischen diesen erdrterten Schlingrippen in
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Strallburg als mutmaRliche Vorstufen und denen von Aschaffenburg und Dettelbach als
sehr offenkundige Rezeptionsnachfolger liegt unseres Erachtens architekturhistorisch
und baukiinstlerisch verortet, genau wie die Durchfahrtshallenwélbung der Alten Uni-
versitit, auch die ehemals gewundene Wélbung der Wiirzburger Neubaukirche.

Zur Frage, woher in Wirzburg in den 1580er Jahren - bei aller gestalterischer
Absicht eines scheinbaren Retrostiles — noch geeignete Steinmetze rekrutiert werden
konnten, ist auf eine im Alten Reich weit verbreitete handwerkliche Tradition zu
verweisen, die altere Formen und Technologien wohl weniger als >Altertiimlichesg,
sondern viel eher als unvermindert Wertvolles und fiir aktuelle Bauaufgaben als
zeitgemalle, moderne Losungen schitzten. Jedenfalls war das Wissen und Kénnen
der Steinmetze beziglich der Schlingrippen in den 1570er und 1580er Jahren noch
unvermindert aktuell und in einer Entwicklung begriffen. Zum Beispiel wurde die
Woélbung in St. Marien in Pirna erst 1546 fertiggestellt.” Danach zog von dort ein Bau-
trupp unter Fihrung Meister Wolf Blechschmidts nach Marienberg, um bis 1564 die
Stadtkirche St. Marien einzuwélben. Eine weitere Mannschaft ging nach Brix/Most,
um dort bis 1570 die Schlingrippenwélbung der Dekanatskirche Marid Himmelfahrt
fertigzustellen.® Aber auch in anderen Regionen des Reiches war die Schlingrippen-
Woélbtechnologie Mitte des 16.Jahrhunderts noch bekannt und Teil des baukiinst-
lerischen Spektrums.

Der Bau der Neubaukirche der Wirzburger Universitdt von 1586-1591, die laut
Uberlieferung bis zu ihrer Zerstérung durch einen Brand im Jahre 1627 neben den
Renaissanceformen der Wande und Rdume von einer spatgotischen Schlingrippenfigu-
ration Gberfangen/gefasst wurde?, fand ihre architektonische >Ouvertiirec im Ensemble
durch das erhaltene Schlingrippengewdlbe in der Durchfahrt.

Ziel ist es nunmehr, Hypothesen zu erarbeiten’®, um moégliche Gestaltungsformen
der ehemaligen Schlingrippen-Wélbfiguration der Neubaukirche zu skizzieren und zur
Diskussion zu stellen — wissentlich, dass dies ohne Befunde in Plinen, Stichen und Bil-
dern geschieht, sondern allein auf textlichen Uberlieferungen, auf vagen historischen
Beschreibungen beruht und die Gefahr des Fehlgehens und Scheiterns vergleichsweise
hoch ist. Wir gehen aber davon aus, dass es mit dem Wissen um die spatgotische Woélb-
technologie von Schlingrippen und den tberkommenen Befunden méglich ist, sowohl
aus dem unmittelbaren Umfeld der Neubaukirche (insbesondere dem erhaltenen
Gewodlbe der Durchfahrt der Alten Universitit) als auch den naheliegenden Rezeptions-
projekten (Wallfahrtskirche Dettelbach) in Verbindung mit dem vorbeschriebenen
baukulturellen Kontext spaterer Schlingrippengewolbe der zweiten Halfte des 16. Jahr-
hunderts, die Moglichkeiten der Rippenfigurationen in Art und Form zumindest stark
einzugrenzen und die in diesem engen Rahmen méglichen Lésungen als hypothetische
Diskussionsgrundlagen zu visualisieren.

Damit klar wird, dass es sich dabei um Hypothesen handelt und entsprechend Dis-
kussionsspielraum und -bedarf besteht, ist von vornherein beabsichtigt, eine gewisse
Bandbreite méglicher Figurationen darzustellen, um den Blick nicht zu verengen oder
gar den Fokus auf nur eine Visualisierung zu richten. Es muss im derzeitigen Arbeits-
stand des Forschungsprojektes vermieden werden, dass sich eine der mutmaflichen
Loésungen in unzuldssiger Weise als Bild im kiinftigen Bildgedachtnis der Forschung
festsetzt.
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11l Hypothetische Herleitungen zu moglichen Waolbfigurationen der
Neubaukirche

Fir unsere Uberlegungen grundlegend ist die Beobachtung, dass in der Spitphase
spatgotischer Woélbkunst nach 1540 an prominenten Bauten im Wesentlichen Schlin-
grippenfigurationen, die im Grundriss aus gleichen bzw. anndhernd gleichen Kreisen
bestehen, entworfen und gebaut wurden.” Auf solche Vorbilder werden sich die
Visualisierungen ebenso konzentrieren, wie Wolblésungen, die wie in Dettelbach
Rippenbogen mit einfacher und zweifacher Kriimmung kombinieren. Gewdlbe, die
abgekappte Schlingrippenfragmente zur Bereicherung der Figuration aufweisen, wie
sie Bonifaz Wohlmut auf dem Prager Hradschin um 1560 schuf, sind weniger in Be-
tracht zu ziehen. Diese sind, Benedikt Ried und Hans Getzingers nachfolgend, regional
begriindbar und spielen fir den kurmainzischen Raum in der Spatphase offenbar keine
Rolle. Schlingrippeniiberwélbte Wendelsteine, bei denen sich im Kreisgrundriss nur
Sechsecke oder Achtecke einschreiben lassen, weisen in der Spatphase nach wie vor
Schleifensternfiguren auf. Die traten in Rdumen mit rechteckigen Jochdispositionen
nach 1540 kaum mehr auf: ausgenommen allerdings die recht einfache Figuration im
Stdquerhaus von Maria im Sand zu Dettelbach mit vier Bliitenblattern.

Davon ausgehend diirfte es sich mit héchster Wahrscheinlichkeit auch in Wiirzburg
bei den Gewdlbeformen mit Schlingrippen der 1580er Jahre um Figurationen gehandelt
haben, die im Wesentlichen aus gleichen bzw. dhnlichen Kreismotiven bestanden. Die
Grundfiguren der wolbtechnischen Alternativen wiren davon abzuleiten. Ein direkt in
Verbindung mit der Wiirzburger Universitatskirche stehendes Schlingrippengewolbe
ist — wie Max Hermann von Freeden 1971 erstmals dargelegt hat — zweifelsohne die
Figuration der Durchfahrtshalle der Alten Universitit.*? Das Schlingrippengewolbe der
Durchfahrt, das im Grunde auf zwei gleichen Kreisen (quer zum Joch) basiert, bildete
so eine sarchitektonische Einfithrung< in das fir die Universitdtskirche beabsichtigte
gestalterische Thema des oberen Raumabschlusses und seiner Perzeption. Allerdings
dirfen wir nicht davon ausgehen, dass — wie es von Freeden beschreibt - die Figuration
der Durchfahrt dem Gewdlbe der Neubaukirche glich bzw. mit ihr identisch war. Es
ist eher von einer sich steigernden architektonischen Hierarchisierung der Funktion
und Bedeutung nach und von einer inszenierten Gestaltung des Weges durch die
Durchfahrt bis hin zum Hoéhepunkt in der Neubaukirche auszugehen. Entsprechend
misste das Eingangsthema der Schlingrippenwélbung in der Durchfahrt in der Kirche
eine sehr wirkungsvolle Steigerung erfahren haben. Dieses Prinzip der Steigerung von
Raumwirkungen durch die Méglichkeiten der Wolbung soll ebenfalls als Annahme in
die weiteren Uberlegungen einflieRen.’s

Eine Steigerung des Figurationsthemas aus sich iberlagernden gleichen Kreisen in
der Durchfahrt lieRe sich auf verschiedene Art bewerkstelligen: einerseits mit einem
gehobenen Mall an dekorativer Ausschmiickung durch dekorative Anreicherungen
mittels Nebenrippen bzw. mittels abgestimmter farblicher Fassung bis hin zum reichen
Besatz mit figuraler und ornamentaler Bauplastik; und andererseits mit einer signifi-
kanten Erweiterung des aus gleichen Kreisen geformten Schlingrippenthemas mit den
Moglichkeiten handwerklichen Vermégens mit dem Ziel, das Grundthema baukinst-
lerisch zu variieren und artifiziell weiterzuentwickeln.
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Mit einer moglichen Ubertragung und Anpassung (Adaption statt Variation) der
Schlingrippenfiguration aus gleichen Kreissegmenten hat sich Reinhard Helm sehr
intensiv in seiner Dissertation von 1976 auseinandergesetzt. Helm tbertrug dabei die
Schlingrippenfiguration des Joches der Wallfahrtskirche Maria im Sand zu Dettelbach
zwischen Vierung und Ostchor >nahezu 1:1< auf die Regeljoche der Wiirzburger Uni-
versitdtskirche. In einer Variante dieses Ubertrages dnderte Helm zudem die Wolb-
anfanger von einfach gekriimmten (im Grundriss geraden) Rippenverldufen in zweifach
gekrimmte (im Grundriss bogenférmige) Schlingrippen.’s Diesem Vorgehen kann
grundsatzlich sehr gut gefolgt werden, verdeutlicht er doch nachvollziehbar aus der Per-
spektive einer zwei Jahrzehnte spater vermuteten Rezeption beim Bau der Wallfahrts-
kirche in Dettelbach, eines weiteren fiir Julius Echter iiberaus wichtigen Prestigeobjek-
tes, wie ein Nachfolger als bauhistorische Quelle erkannt und genutzt werden kann, um
iber diesen Rezeptionsbezug eine Annéherung an einen verlorenen Vorgianger moéglich
zu machen. Die zweite Variante mit Schlingrippen in den Anfédngerbereichen ist in der
gezeigten Form allerdings kritisch zu sehen, da derartige Bogenfithrungen im Bereich
der Rippenanfinger (tas de charge) nicht der idealen Wélbstiitzlinie folgen kénnen.

Gleichwohl stellt sich bei Helms Vorgehen einerseits die Frage, ob das Verbinden
einer Schlingrippenfiguration im flachen Scheitelbereich mit einfach gekrimmten
(geraden) Rippenanfingern in den seitlichen Anfingerbereichen eine wirkliche bau-
kunstlerische Steigerung darstellt. Und andererseits muss hinterfragt werden, ob Julius
Echter in seiner Rolle als Bauherr zwei Jahrzehnte spéter an einem ihm ebenso wichti-
gen Bau eine schon einmal gezeigte Wolbfiguration einfach wiederholen lieR. Gerade
die Vielfalt an Schlingrippenfiguren in Dettelbach - wenngleich einige ihr Verwandt-
schaftsverhiltnis zur prototypischen Wolbung der Durchfahrtshalle der Wiirzburger
Universitit nicht leugnen kénnen - lisst doch eher in diesem Bereich firstbischoéflicher
Prestige- und Reprisentationsbaukunst den Wunsch Julius Echters nach baukiinst-
lerischer Vielfalt statt Beschrankungen auf nur geringfiigige Adaptionsmafnamen ver-
muten. Es spricht somit Einiges dafiir, dass in Dettelbach nicht bloR eine Wolbfigur
aus Wirzburg iibernommen und diese dann geometrisch den Jochproportionen der
Wallfahrtskirche angepasst wurde, sondern dass man eben auch im Rahmen der kon-
struktiven Moglichkeiten offenbar neue Rippenwerksformationen weiterentwickelte.
Insofern sind nun in der Umkehrung fir das zu vermutende >Vorbild« fiir Dettelbach
auch variierende Schlingrippenfigurationen denkbar, die zwar dhnlich, aber nicht
snahezu 1: 1< Gbernommen wurden.

Einen sehr interessanten Hinweis kénnten die Befunde an Rippenknoten dar-
stellen, die, so die Provenienz stimmt, vom ehemaligen Gewolbe der Universitatskirche
stammen sollten. Das im Ausstellungskatalog Julius Echter — Patron der Kiinste gezeigte
Werkstiick Nr. 14.2.a zeigt bei erster Betrachtung im Grundriss das Prinzip von Rippen-
ausliufen jener Rippenkreuzung, wie sie am Ubergang von der Anfinger- zur Scheitel-
wolbung im Dettelbacher Mittelschiffsjoch vorhanden ist.*® Die genauere Betrachtung
erweist, dass der Ansatz der Transversalrippe (nach oben weisend) aufsteigend ist, die
beiden benachbarten Diagonalrippenansitze aber absteigend und die diametral auf
der anderen Wolbseite auslaufenden Rippenansitze, wenn tberhaupt, nur gering-
fiigige Hohenverlaufsziele erkennen lassen.”” Dieser Beobachtung folgend - die einer
genaueren Analyse mittels Scanning und Nachkonstruktion der Rippenknoten am
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3D-Modell bedirfte — kénnen wir zumindest einschatzen und mutmallen, dass dieser
Knotenbefund Nr.14.2.a auf einem identischen geometrischen Verfahren beruhte, mit
dem die Dettelbacher und Wirzburger Werkmeister gleichsam operierten. Doch be-
zlglich der Bogenaustragung gibt es explizit Hinweise, dass die beiden Figurationen
voneinander abweichend konstruiert wurden.

Dartiber hinaus, selbst wenn die Provenienz der Rippenknoten zum Gewdolbe der
Neubaukirche fraglich bleibt, diirfte es sich hier (innerhalb der Gruppe) um eine Kom-
bination aus Schlingrippen- und Netzrippengewdlbe gehandelt haben.’® Wir sehen es
daher als sehr wahrscheinlich an, dass die Neubaukirche Wiirzburg aus einer Kom-
bination von Schlingrippen im Scheitelbereich und einfach gekriimmten Netzrippen
im Anfiangerbereich bestanden haben durfte. Auf diese Beobachtungen stiitzt sich eine
erste hypothetische Gruppe.

Unabhingig davon (vor allem fiir den Fall, dass die Rippenknotenfunde nicht aus
den Langhausjochen der Neubaukirche stammen, sondern aus deren Randbereichen
oder gar anderen Bereichen des Universitidtsgebiudes)®, sollen in einer zweiten Gruppe
weitere hypothetische Figurationen vorgestellt werden, die sich unmittelbar auf Vor-
bilder hergeleiteter Schlingrippenwolbungen aus einem Korridor der Spatphase 1540
bis 1580 beziehen. Diese wiederum sollten zumindest eine signifikante Steigerung der
Schlingrippenfiguration der Neubaukirche gegentiber der Durchfahrtshalle aufweisen,
ohne sich aber dabei vom Prototyp der Durchfahrtswélbung zu entfernen.

IV Hypothetische Visualisierungen moglicher Wolbfigurationen der
Neubaukirche

Hinsichtlich konstruktiver Rahmenbedingungen, welche Auswirkungen auf die Gestal-
tung haben, ist zunichst auf die abweichenden Jochproportionen der genannten Vor-
bilder und Nachfolger im Verhaltnis zur Jochgeometrie der Wirzburger Neubaukirche
hinzuweisen. Die acht Joche der Neubaukirche erhielten durch die Anlage der Pfeiler
jeweils eine sehr stark querrechteckige Form. Diese Proportion ist fir eine jochbezo-
gene Wolbung eher ungtinstig, hat aber zwei Vorteile: Erstens erhoht sich bei gleicher
Raumlénge die Anzahl der Wandpfeiler, so dass es konstruktiv leichter ist, den anfallen-
den Gewolbeschub zu verteilen; zweitens wird bei geschickter Figuration ein Gewdlbe
entstehen, dessen Wolbgrund sich der Form einer Tonne annéhert — geometrisch aber
kein Tonnengewdlbe ist — und dadurch eine starke raumvereinheitlichende Wirkung
entfalten kann. Diesbeztiglich ist aber auch zu iberlegen, ob nicht woméglich ein
Woélbjoch iiber zwei Achsen gefithrt wurde und so der Figuration nach im Mittelschiff
der Kirche von vier gewolbten Doppeljochen auszugehen wire. Die Anlage von vier
Doppeljochen hatte zur Folge, dass die dabei entstehenden Scheidbogen am ersten Pfei-
ler einen Kampferpunkt besitzen, am zweiten Pfeiler aber ihren Scheitelpunkt finden,
am dritten Pfeiler wieder einen Kdmpfer usw. Die Beschreibungen der Encaenistica
Poematia von 1591 sprechen von einer »wohlgeordneten Aufeinanderfolge ineinander
verschlungener vergoldeter Steine« und »sie ist von verschiedenen Seiten her hinauf-
gefihrt und vereinigt in einem Kreis«.* Einen als pragnanten Kreis wahrzunehmende
Rippenfigur in einem schmalen Joch (bei der Anlage von acht Jochen) ist wélbtech-
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nisch mit direkt von den Kimpfern an den Kreis heran gefithrten Rippenfiguren nur
schwer vorstellbar. Einzig denkbar wire eine Figuration mit extrem langen, geraden
(einfach gekrimmten) Diagonalrippen, die im Anfidngerbereich der idealen Wélbstiitz-
linie folgen. Auch denkbar, aber in der Baukultur der Echterzeit nicht praktiziert, wire
ein Gewolbe mit einer tragenden Wélbschale (Mauerwerk) iiber unabhangig gefithrten
geraden Wolbanfingern, die sich kreuzen und teilweise als Luftrippen ausgebildet sind.
Ein diesbeziigliches Vorbild der Frihphase, als rdumlich und zeitlich weit entfernter
Vorldufer, wire im Gewolbe der Marienkapelle in Schorndorf 1502-1505 zu finden.

Nachfolgende Visualisierungen (entweder auf ein Joch oder ein Doppeljoch
bezogen) beruhen auf den vorangegangenen hypothetischen Herleitungen und sollen
hiermit zur Diskussion gestellt werden (Abb.9-14):

V Fazit

Das durch Joris Robijn (Georg Robin) geschaffene Ensemble der Universitat im Auf-
trag von Julius Echter zeigt mit seiner Inszenierung im Bereich architektonischer
Funktionalitdt und bedeutungssteigernder Gestaltung eindrucklich, wie am Ende des
16.Jahrhunderts die Bauformen und Technologien der Renaissance mit denen der Spat-
gotik sehr absichtsvoll kombiniert werden konnten. Die Neubaukirche orientierte sich
an den Wand- und Raumgestaltungen vor allem rémischer Vorbilder. Fiir den oberen
Raumabschluss verblieb die ehrenvolle und bautechnisch anspruchsvolle Aufgabe, eine
zeitgemife (nur aus architekturhistorischer Rickperspektive im Abklingen befindliche)
spatgotische Wolbtechnologie mit Schlingrippenfigurationen zum Einsatz zu bringen
und moglichst sinnvoll bzw. sinnsteigernd auf die Aufrissgestaltung zu beziehen. Diese
sVermischung von Baustilen< hat weniger mit dsthetischen Fragen des Stils als mit
technisch-konstruktiv motivierten Griinden und diesbeziiglich raumgestalterischen
Absichten zu tun. Allerdings hatten die spaten Schlingrippengew6lbe kaum mehr Kraft,
aus sich selbst heraus konstruktive und gestalterische Weiterentwicklungen zu bewir-
ken. Im abgestimmten Zusammenspiel mit Aufrissgestaltungen in Renaissanceformen
waren sie in der Lage, neue Raumwirkungen zu erzeugen. Anpassungen und face-lifts
im Detail machten sie jeweils in ihrer Zeit anschlussfahig. Dass auf sie Gber lange Zeit
nicht verzichtet wurde, mag dieser Gestaltungsabsicht geschuldet sein, jedoch diirfte
ihr Vorteil, bei Brainden den Raum und die wertvolle Ausstattung — hier das Herzgrab
des Firstbischofs — vor Zerstérungen zu schiitzen, nicht zu unterschétzen sein. Nicht
zuletzt der Brandschutz lieR es gerade beim Bau der Neubaukirche wenig erstrebens-
wert erscheinen, sich beim oberen Raumabschluss mit einer hélzernen Kassettendecke
zufrieden zu geben und sich damit einem erhéhten Brandrisiko auszusetzen.

Doch ungeachtet der rein pragmatischen und brandtechnischen Vorteile war es
weiterhin moglich, mit solchen Gewolben hierarchisierende und wertsteigernde
Effekte zu erzeugen: Im Fall der Wiirzburger Universitat fihrte offenbar das erhaltene
Schlingrippengewolbe der Durchfahrtshalle in das gestalterische Thema der héfischen
Architektur ein und fand dann in dem Gewdlbe der Universititskirche seine gezielte
Steigerung und dramaturgischen Hohepunkt. Die iberkommenen Beschreibungen
zum Gewdlbe der Neubaukirche beschreiben dies sehr eindrucksvoll.



124 —— ZUR BAUKULTUR UNTER JULIUS ECHTER VON MESPELBRUNN

|-

Abb. 9: Schlingrippenfiguration fir vier
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Abb. 11a+b: Schlingrippenfiguration mit Bogenrippen als Anfanger fiir acht schmale Joche

i |

| | S AN

HYPOTHESEN ZUR SPATGOTISCHEN SCHLINGRIPPENFIGURATION DER NEUBAUKIRCHE —— 125

Abb. 12a+b: Schlingrippenfiguration mit groRer Kreisfigur im Scheitel fiir acht schmale Joche

Abb. 13: Schlingrippenfiguration mit Bogenrippen
als Anfanger und kleinen Kreisen fiir acht Joche

Abb. 14: 1:1-Ubertragung der Dettelbacher
Mittelschiffwélbung auf acht Joche
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Bildlegenden zu den Seiten 124/125;

Abb. 9: Ein Wélbjoch erstreckt sich tiber 2 Achsen der Pfeilerstellungen. Am ersten Pfeiler
der Kampfer (Tiefpunkt) am zweiten Pfeiler der Scheitel (Hochpunkt) usw. im stetigen
Wechsel. Die Anféangerfigurationen folgen der Lésung Erasmuskapelle Berlin wo diese Lsung
benutzt wurde um (ber Fenster im Bestand wélben zu kénnen und einige Anfanger-Bliten-
blatter verdreht/geweitet wurden. Ein im Dreidimensionalen sehr attraktiver Wélbansatz. Die
Scheitelfiguration besteht aus gleichen, sich iiberlagernden, Kreisen welche in der Raumper-
zeption im Zusammenspiel zwischen den geweiteten Bliitenblattfiguren der Scheitel an den
Pfeilern (rot) und einem optisch daraus fortgesetzten Regelbliitenblattverlauf des Scheitel-
bereiches auch als groer Kreis wahrgenommen werden kann (schwarz gestrichelt)

Abb. 10: Der Interpretation aus Encaenistica Poematia hinsichtlich einer »lunatus«/halb-
mondférmigen-sicherlférmigen Wahrnehmung beziiglich der Rippen folgend verfolgt dieser
Ansatz einer Wolbfiguration die beschriebene Wahrnehmung in der Scheitelfiguration. Diese
beschriebene Wahrnehmung gibt sehr treffend der Codex Stadler 8or (verdffentlicht durch
Adolf Reinle, Basel, 1994, hier $.62) mit einem Wolbfigurationsriss wieder, welcher ebenfalls
sehr schmale Jochproportionen zeigt. Diesen iibertragen auf die Wirzburger Disposition in
einer vollstandigen und einer versimplifizierten Variante lassen aber erkennen, das eine Wahr-
nehmung eines dann sich schlieBenden groRen zentralen Kreismotives ausbleibt. Dennoch als
Ansatz sichelartiger Rippenfragmente in Teilen diskutabel

Abb. 11a+b: Ein Wélbjoch ist identisch einer Pfeilerachse in der Tiefe. Die ideale Wélbstiitz-
linie kommt iiber Jochdiagonalen zu liegen. Als Scheitelfiguration wird eine Kreisfigur
gerissen, welche der Tiefe des Joches entspricht, sowie um eine halbe Jochtiefe versetzt

und gespiegelt eine weitere identische (bez. Radius) Halbkreisfiguren gerissen, die so das
klassische Blutenblattmotiv als Scheitelfiguration ergeben (Vorbilder u. a. Landhauskapelle
Wien, Eleemosynariuskapelle Banska Bystrica/Neusohl). Als Wélbanfangerfiguration
werden einfach gekrimmte Bogenrippen - jeweils vom Kdmpfer am Pfeiler zum Rand der
Scheitelfiguration — gefiihrt, die um eine zweifach gekriimmte Schlingrippe zur Steigerung
der Gestaltung erganzt ist. Grundschema dieser Kombination Anfanger- zu Scheitelfiguration
folgt der prototypischen Lésung der Marienkapelle Schorndorf. Es wird den Beschreibungen
mit Wahrnehmung von grofRem Scheitelkreis und in sich verschlungenen Rippen Rechnung
getragen. Die Bilder Varianten A und B unterscheiden dann noch mit einfachen (A) und sich
uberschneidenden (B) Kampferbereichen

Abb. 12a+b: Schlingrippenfiguration mit groRer Kreisfigur im Scheitel fir acht schmale Joche:
Identischer Ansatz wie bei B), jedoch mit Schlingrippen an statt Bogenrippen als Anfanger-
figuren. Auch in zwei Varianten mit (A) sich iiberschneidenden und (B) einfach angeordneten
Kampferansatzen

Abb. 13: Schlingrippenfiguration mit Bogenrippen als Anfanger und kleinen Kreisen fiir acht
Joche: Identischer Grundansatz wie 9b, jedoch mit kleinen Kreisfiguren im Rippenwerk, d. h.
5 modulare Teilung in 5 Kreisdurchmesser in der Jochbreite. Als Anfangerfiguration sind
Bogenrippen mit - zur Steigerung der Gestaltung erginzten — zusatzlichen Schlingrippen
ausgefihrt. Insgesamt folgt dieser Figurationsansatz nahezu 1:1 der Schorndorf-Figuration
(Marienkapelle)

Abb. 14: Der Ansatz Reinhard Helm mit Anniherung an die Dettelsbacher Figuration wird hier
1:1 (d. h. hier auch beziiglich Anfingerfiguration und deren Ubergang zur Scheitelfiguration)
in die Wiirzburger Disposition libertragen
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Der Versuch, die Neubaukirchenwolbung hypothetisch zu rekonstruieren und zu
visualisieren, wird durch ihren Kontext bestimmt. Diesbeztiglich bilden die Vorbilder
der Spitphase der Schlingrippenwolbkunst von 1540 bis 1580 nérdlich der Alpen einer-
seits und anderseits die zu vermutende >Rezeption bspw. im kurzmainzischen Umfeld«
den Rahmen. Fiir die weiteren Diskussionen hinsichtlich der architekturhistorischen
Verortung des Neubaugewolbes miissten die baukulturellen Beziige, zum einen die
gestalterisch-konstruktiven Verhiltnisse der Gewoélbelosungen, zum anderen die Ver-
netzungen der Akteure seitens der Auftraggeberschaft und der Werkmeister bzw. Ar-

chitekten untereinander erforscht werden.

Anmerkungen

1 Dazu forscht Clemens Voigts, Universitat der
Bundeswehr Minchen, Vortrage in Meiflen 2017
und Ziirich 2018.

2 Ebenso auf der Burg Ofen in Budapest nach
Wladislaws ungarischer Kénigswahl; dazu lau-
fendes Forschungsprojekt von Thomas Bauer,
Jorg Lauterbach und Norbert Nulbaum in Ko-
operation mit dem Térteneti Muzeum Budapest
und der Budapester Archdologie; ca. 300 ausge-
grabene Rippenfragmente der Burg Ofen, wer-
den gescannt, untersucht und als 3D-Modelle
nachkonstruiert; s. dazu Thomas Bauer, J6rg Lau-
terbach, Norbert NuRbaum, Dekonstruktive Ar-
chitekturkonzepte um 1500 und ihre rationalen
Grundlagen, in: Schriftenreihe der Gesellschaft fiir
Bautechnikgeschichte, Bd. 1, Dresden 2017, S.285-
287.

3 Ebenfalls seit 2014 laufendes Forschungsprojekt
Bauer/Lauterbach/Nuffbaum.

4 Unserer Meinung nach bildet die Schlingrippen-
wolbung der ehem. Erasmuskapelle im Berliner
Schloss von 1540 den letzten konstruktiven Hé-
hepunkt dieser Technologie, wo Konrad Krebs
im Emporenraum in Folge von Proportionseng-
péssen des Baubestandes zwei Joche mit Schlin-
grippen - quer zum Joch - soweit tibereinander
schob, dass ein vollstindiges Luftrippenwerk
entstand, welches in der Architekturgeschichte
in dieser Form beispiellos ist; siche dazu: Tho-
mas Bauer, Jérg Lauterbach, Die Schlingrippen

der Gewdlbe — Erasmuskapelle Berlin, Rotbergka-
pelle Basler Miinster, Landhauskapelle Wien, Elee-
mosynariuskapelle Banska Bystrica, Ratssaal Bunz-
lau/Boleslawiec, Rathaus Léwenberg/Lwowek Slaski,
Dresden 2011.

Die funf Schlingrippenbefunde - einer davon
ein grofer zentraler Schleifensternschlussstein -
im Lapidarium der Burg Stolpen stammen mut-
maBlich aus der Um- und Ausbauphase zum
Stolpener Renaissanceschloss durch Kurfiirst
August, was in einem derzeit begonnenen For-
schungsproject Bauer/Lauterbach untersucht
werden soll.

Zum Abschlussring umfassend zusammengefasst
hat: Adolf Reinle, Italienische und deutsche Archi-
tekturzeichnungen 16. und 17.Jahrhundert, Basel
1994, S.101-111; ferner: Werner Miller, Stein-
metzgeometrie zwischen Spdtgotik und Barock, Pe-
tersberg 2002, S.110-113.

Datierung nach: Die Stadtkirche St.Marien zu
Pirna, hrsg. von Albrecht Sturm, Pirna 2005,
S.15.

Anhand von umfangreichen Steinmetzzeichen
hat den Transfer der Pirnaer Steinmetzen (nach
1546) nach Briix nachgewiesen: Heide Mann-
lova-Rakova, Kulturni pamdtka Most. Dékanskif
kostel a jeho, Prag 1989.

Encaenistica Poematia, 1591: »... eine wohlgeord-
nete Aufeinanderfolge ineinander verschlun-
gener vergoldeter Steine beschlieft. Sie ist von
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verschiedenen Seiten her hinaufgefithrt und
vereinigt in einem Kreis ..« sowie »die mehrmals
mit halbmondférmigen Kriimmungen aufgeleg-
ten Rippen« lobend erwahnt und besonders he-
rausgestellt; vgl. Reinhard Helm, Die Wiirzbur-
ger Universitdtskirche 1583-1973. Zur Geschichte
des Baues und seiner Ausstattung (Quellen und
Beitridge zur Geschichte der Universitat Wiirz-
burg, 5), Neustadt a. d. Aisch 1976, Quellen,
S.161; sowie: »Diese — sie sind kreuzweise abge-
teilt, vielfdltig in Verbindungen und Ausladun-
gen, sind prachtig gefiigt, eingefallt und vergol-
det - blitzen und glinzen, so dafl man mit Recht
von einem >Goldenen Tempelc sprechen kann.g;
ebd,; vgl. Christophorus Marianus, Encenia Et
Tricennalia Ivliana: Siue Panegyricus; Dicatvs Ho-
nori, Memoriceqve Reverendissimi Et Illvstrissimi
Principis Ac Domini, Domini Ivlii, [...[, Wirzburg
1604; aus: Max H. von Freeden, Die Wirzbur-
ger Universititskirche — Geschichte, Schicksal
und Zukunft der >Neubaukirche« (Wirzburg
heute, 10), 1970, in: ders., Erbe und Auftrag —
Von frinkischer Kunst und Kultur (Mainfranki-
sche Studien, 44), Wiirzburg 1988, S. 16 —23; hier
S.19.

Die Hypothesen wurden aus rein technisch-
konstruktiver und architekturhistorischer Per-
spektive erarbeitet; zum kunsthistorischen und
machtpolitischen Kontext setzen wir als gege-
ben voraus: Stefan Biirger, Tempel des Herzens.
Die Universititskirche, in: Julius Echter Patron
der Kiinste. Konturen eines Fiirsten und Bischofs
der Renaissance, Ausstellungskatalog Wiirzburg
2017, hrsg. von Damian Dombrowski, Markus
Josef Maier und Fabian Miiller, Berlin/Miin-
chen 2017, S. 254-269; sowie Stefan Biirger und
Iris Palzer, >Juliusstilc und >Echtergotik<. Die Re-
naissance um 1600, in: ebd., S.270-277.
Insbesondere in der Erasmuskapelle Schloss
Berlin, der Katharienkapelle im Stralburger
Miinster, der Schlosskapelle Dresden, Grim-
menstein Gotha und dem Frauenwerk StralR-
burg; als spitere angenommene Rezeption auch
Maria im Sand in Dettelbach.

HEewv, Universitdtskirche (wie Anm.9), S.36: »...
Erst v. Freeden hat 1970 darauf hingewiesen,
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dass die Grundform des ehemaligen Gewdlbes
der Universititskirche identisch sein kénnte mit
dem Gewolbe in der Torhalle des Nordfligels da-
selbst und mit dem Langhausgewdlbe der Dettel-
bacher Wallfahrtskirche ...« hier mit Verweis auf:
Von FRreEDEN, Universitditskirche (wie Anm. 9).
Zur Wegeinszenierung: BURGER, Tempel (wie
Anm. 10).

Nur am Ubergang der geraden Anfingerrippen
zum schlingrippengewolbten Scheitelbereich
formt Reinhard Helm je eine Blitenblattseite
spiegelsymmetrisch auch zweifach gekrimmt,
hingegen im Dettelsbacher Vorbild zeigt diese
gerade - einfach gekrimmte — Netzrippen.

Vgl. HELm, Universitdtskirche (wie Anm.9), hier
Einlageplan Nr.2, Grundriss 1591 (Rekonstr),
Format A3; mit Eintrag der vermuteten Woélbfi-
guration, die Anfangerrippenwerke in zwei Va-
rianten.

Der Rippenknoten Nr. 14.2.a hat zwei durchbin-
dende Diagonalrippen und von der Kreuzung
ausgehend eine Transversalrippe zur Scheitelfi-
gur hin; dies ist im Grundriss auch so in Dettel-
bach zu finden.

Das Analyseverfahren, an Rippenknoten die
Rippenausldufe nach der radialen Lage der Rip-
penfugen zu bestimmen, bezogen auf eine ebene
Lage des Knotens tber dessen untere (wie an
14.2.a sichtbar der Fugenansatz fiir eine Stein-
abhingung) oder zur oberen als Bezugsebene
gefertigten Steinflache, folgt der Arbeitsweise
und Erfahrungen der Autoren aus dem Rekon-
struktionsvorhaben zur Dresdner Schlosska-
pelle und dem Budapester Projekt (vgl. Anm. 2).
Diesbeztglich bleiben Zweifel an: BURGER/PAL-
ZER, Juliusstil (wie Anm. 10), S. 276.

Aus dem Grabungsbericht bei HeLm, Universi-
tdtskirche (wie Anm.9), S.125 ist lediglich Fol-
gendes zu entnehmen: »Bei den Grabungs-
arbeiten in der Apsis und im 9. Joch enthielt
der Schutt zwischen den Fundamenten und
Substruktionen fast 200 feinst ausgearbeitete
Werkstiicke, Baluster und Rippen aus grauem
Sandstein, die alle vergoldet oder bemalt wa-
renc.

20 HELM, Universitdtskirche (wie Anm.9), S. 36.



